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Introduccion

¢De qué manera los elementos atonales del sequndo movimiento de la obra
Suite op.25 por el compositor Arnold Schoenberg evocan el sentimiento de
tension?

En el vasto lienzo de la historia musical, la busqueda de intensificar emociones y
experiencias sonoras llevo a explorar nuevos territorios auditivos, incluso si estos se
encontraban fuera de lo convencional. La investigacion realizada consiste en un
analisis detallado de la composicién Gavotte (Suite op.25) por Arnold Schoenberg
en la que se utilizan elementos atonales y técnicas de instrumentacidn que
despiertan la tension en su obra. Elegi el tema al ser las bandas sonoras del terror
cinematografico un interés personal por mi parte, al haber crecido durante la nifiez
viendo peliculas de este estilo con obras de acompafamiento significativas, las
cuales siempre identifiqué como elemento potenciador al experimentar tensioén e

incomodidad.

Durante los inicios del siglo XX, surge una audaz y desafiante expresion artistica en
el mundo de la musica, siendo este el sistema atonal'. Surge en la década del
1900’, cuando el sistema tonal convencional ya habia sido expandido hasta sus
puntos mas lejanos: las escalas convencionales, progresiones armonicas en raiz y
tonalidad consonante eran territorios ya explorados, generando la necesidad en
compositores de expandir las relaciones tonales. El nuevo sistema tonal creado a
partir de dicha problematica plantea que la tonalidad convencional deja de ser
obligatoria, abriendo paso a la libertad total en las composiciones y al mundo de las

disonancias. Siendo las doce notas de la escala cromatica combinables libremente a

' Lanacionar (2005)



gusto del compositor, se ignoran las incomodidades que puedan generar las
disonancias para el oyente, razén por la que el sistema es identificado como
alterador del reposo y proveedor de tensién. Es posible identificar como atonales
diversos elementos musicales, tal es el caso de la técnica cromatica, dodecafénica,
las escalas denominadas “simétricas” (octatonica, aumentada y disminuida)?; al
igual que la microtonalidad (intervalos mas pequefios que un semitono)® y ciertos
intervalos disonantes (tritonos, segundas mayores y menores).

La dodecafonia fue ideada por Arnold Schoenberg durante los inicios de su
composicion para Suite Op. 25 en el afo 1921. El mismo compositor indica en su
libro “Estilo e Idea” que la creacion de este sistema “surgié de una necesidad” (Estilo
e Idea, p. 103), explicando que era necesario un cambio en la revolucionaria
utilizacion de disonancias, ya que segun él estas fueron familiarizadas por el oido.
Schoenberg denomina esta evolucién como /a emancipacion de la disonancia®.

La técnica dodecafénica consiste en la utilizacion igualitaria de los doce sonidos en
la escala cromatica, teniendo como regla fundamental el no poder repetir una nota
hasta que hayan sonado todas las demas en el conjunto completo . Para lograr esto
efectivamente, Schoenberg plantea escoger un orden para los doce sonidos y de
esta manera crear lo que se denomina una serie dodecafénica. Esta puede ser
utilizada durante toda la composicién de variadas maneras con el fin de evitar
limitaciones al componer, ya sea; transponiendo la serie una cantidad de semitonos,
de modo retrogrado (los doce sonidos de la serie leidos hacia atras), invirtiendo
intervalos descendentes en ascendentes y viceversa, o dichos métodos

combinados entre si.

2 Martinez (2021)
3 Academia Lab (2024)

4 Schoenberg (1950)



La investigacion se centra en la pieza para piano: Gavotte, por el compositor
vanguardista del siglo XX, Arnold Schoenberg. Esta composicion se encuentra
dentro de la extensa obra Suite op. 25, consistiendo de los siguientes cinco
movimientos: Preludio, Gavotte, Musette, Intermezzo, Minueto, Trio y Giga. Cabe
destacar que el Preludio y el Intermezzo fueron compuestos en el ano 1921,
mientras que el resto fue finalizado en 1923°. Como lo indica el nombre, la obra esta
compuesta al estilo de una Suite de danza barroca, al ser la unién de distintos
movimientos. En el desarrollo de la obra se encuentra bastante presente el
dodecafonismo y elementos de la musica atonal, reflejando la busqueda creativa de
Schoenberg para alejarse de las convenciones tonales. Es demostrada la habilidad
del compositor para fusionar la complejidad técnica con la expresién emocional, al
utilizar no solo la atonalidad y disonancias para generar tension a través de la
musica, sino que también elementos ritmicos, espacio, texturas y cambios de
tempo.

La metodologia para esta investigacion consiste principalmente en el estudio de
fuentes primarias, en este caso las grabaciones oficiales del movimientos Gavotte
en Suite op.25 y su respectiva partitura. Sin embargo, el uso de fuentes secundarias
se hace presente al momento de anhelar incluir informacion adicional y respaldar
puntos de vista personales.

La estructura de la investigacion se puede determinar al iniciar con una seccién
abordando las series dodecafénicas, como son organizadas en la partitura y su
relevancia para la obra. Luego, seran analizadas las texturas abordadas en el
movimiento, entre estas la disonancia y acordes. Finalmente, se concluira en base

al examen realizado y el proceso de investigacion.
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Investigacién

Series dodecafénicas

La construccion de una serie dodecafonica no sigue alguna regla en particular, a
pesar del requerimiento de incluir los doce tonos en esta y sin que se repitan. Para
sus obras dodecafonicas, Schoenberg organizaba las doce notas de la escala
cromatica a su parecer, con el fin de utilizarlas como serie base de su composicion

(serie primitiva).

Una obra dodecafonica es identificable al hallar una saturacion cromatica (aparecen
las doce notas de la escala cromatica en un corto lapso de tiempo) en su respectiva
partitura, por la cual se puede llegar a identificar la serie primitiva en primera
instancia, ademas de ser una caracteristica tipica de las obras dodecafonicas que
introduzcan con esta. El caso mas evidente de esta siendo expuesta en la Suite
ocurre en el primer movimiento, Praeludium, en el que es identificable una serie

dodecafénica dentro del primer compas (registro alto):

1 Rasch (J.:80) 2 3
1,2 .

Fig. 1: Suite para Piano op. 25 (Praeludium), medidas 1-3. Schoenberg, 1923

(Numeros rotulados por candidato)

En base a la informacion que entrega la figura, es posible identificar la siguiente

serie:



E-F-G-Db-Gb-Eb-Ab-D-B-C-A-Bb
1.2 3 4 5 6 7 8 91011 12

Fig. 2: Serie primitiva de Suite para Piano, Schoenberg. Autoria propia del candidato

Al tener la serie, ya son identificables los intervalos presentes entre cada nota, entre
estos los consonantes (tercera menor, sexta mayor, cuarta) y los disonantes
(segunda mayor y menor, tritono). Estos Ultimos son los de interés para la
investigacion, ya que son los que entregan tension e incomodidad a la pieza. Dentro
de la serie es posible identificar intervalos de segunda menor entre E-F, B-C y A-Bb;

de segunda mayor entre F-G; y de tritono entre G-Db y Ab-D.

En el caso de Suite para Piano op. 25, fue utilizada de base la misma serie para
componer cada movimiento de la obra. Sin embargo, es de saber que en la
dodecafonia las series son transformadas a lo largo de la pieza con el fin de evitar la
monotonia y a la vez mantener la organizacién de los doce tonos. Para esto,
Schoenberg varia entre ocho series durante su composiciéon de Gavotte y la Suite
en general, entre estas: la serie original, serie invertida (se inicia desde la octava y
se invierten los intervalos ascendentes en descendentes), serie al tritono
(transportada al tritono de distancia), serie invertida del tritono y la versién

retrégrada de cada una, expuesto por la figura (3) (consulte el apéndice).

La utilizacion de dichas variaciones se puede identificar a lo largo de toda la obra,
entregando complejidad y riqueza a la pieza sin perder la coherencia dodecafénica.

La siguiente figura (4) corresponde a un extracto rotulado por mi parte,



perteneciente al segundo movimiento de la Suite, Gavotte, en la que es distinguible
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dos transformaciones distintas de la serie original:
Fig. 4: Suite para Piano Op. 25 (Gavotte), Schoenberg, cc. 1-4

Es posible apreciar que la cancion inicia con las primeras ocho notas (rotulacién
roja) de la serie primitiva (E-F-G-Db-Gb-Eb-Ab-D), pero esta vez continuando la
secuencia en los compases del registro bajo y en forma retrégrada (como indica la
flecha), de esta manera utilizando la serie base planteada desde un inicio por
Schoenberg, pero dividiéndola entre ambas manos (registro alto y bajo) de una
manera creativa que le entrega tension y variedad a la pieza. Cabe destacar que
cierta agrupacion de notas (nueve, diez y once) suenan antes de cumplirse la serie,
lo cual implica la repeticion de sonidos y por lo tanto, que se quiebre el sistema
dodecafénico. En el movimiento, este grupo de notas se observa a menudo siendo
una figura independiente a la serie, siendo siempre las notas denominadas en la
posicion nueve a once en su respectiva serie (encasilladas en circulos grises). Este
arreglo puede tener mas de una explicaciéon, pero la justificaciéon con la que mas
coincido es la perspectiva de Thomas Mayhew, establecida en su tesis sobre Suite
for Piano, op. 25. El argumenta que al ser la Gavota el segundo movimiento de la
Suite, la serie base ya se ha vuelto “familiar” para el oido de la audiencia en

consecuencia de su aparicion en la pieza anterior, por lo cual el compositor decide



mantener este estado de inquietud y tensiéon al perturbar el sistema dodecafénico,

en el que se basa mayor parte de la obra (Mayhew, 1962, p.23).

Es posible identificar entre los compases 2-4 la siguiente serie (rotulada en azul), la
cual es distinguible como transportada al tritono e invertida. Al ser transportada al
tritono e invertidas, las notas de la serie suben seis semitonos y sus intervalos se
transforman de ascendente a descendente, resultando de la siguiente manera:
Bb-A-G-Db-Ab-B-Gb-C-Eb-D-F-E

La decision tomada por el compositor al aplicar dichos cambios en la serie, es un
elemento clave al momento de mantener la incomodidad y tension viva en la pieza,
alterando completamente lo que ya era “familiarizado” para el oido de la audiencia.
La organizacion de la serie es similar a la anterior, con una duracion idéntica

(compas y medio) y adquiriendo la misma trayectoria retrograda en el registro bajo.

Continuando con la pieza, la segunda mitad del cuarto compas introduce la
siguiente serie modelada por Schoenberg, siendo esta la original transportada al

tritono (fig. 5, cuadro negro):

Fig. 5: Suite para Piano Op. 25 (Gavotte), Schoenberg, cc. 4-6
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Al observar la primera serie (Bb-B-Db-Gb-C-A-D-Ab-F-Gb-Eb-E), es posible notar
una mayor dispersion en el orden por numero de las notas, en comparacién a las
anteriores que reproducen una sucesion ordenada de manera lineal y retrograda.
Esto ocurre al haber decidido el compositor ordenar la secuencia de manera
acordica, habiendo tres acordes en los que se dividen tres notas por grupo (agudas,
medias y graves del acorde diferenciadas por colores), y tres ultimas individuales (8,
4, 12). Schoenberg inicia la serie con los tres primeros sonidos (Bb, B, Db)
ordenados como los mas agudos en los acordes, seguido de la cuarta nota
individual en el registro alto. Esta ultima en particular es interesante, ya que el
compositor la escribié con un bemol (Gb), mientras que la serie original transportada
al tritono indica que deberia ser natural. Existe la posibilidad de que esta fractura a
la composicion dodecafdnica sea intencional, pero coincido con el musico teérico
canadiense Henry Klumpenhouwer al establecer que probablemente sea un error de
imprenta o transcripcion erronea (Klumpenhouwer, 1994, p. 220). Continuando con
la disposicion de la serie, el compositor ordena las consecuentes notas (C, A, D) en
la parte media del acorde y deja la no. 8 (Ab) individual, ordenando las tres
siguientes notas (F, Gb, Eb) en los bajos de los acordes y la doceava ubicada en los

graves, cerrando la secuencia.

La serie que sigue (cc. 5-6) corresponde a la primitiva pero con sus intervalos
ascendentes invertidos en descendentes (E-Eb-Db-G-F-C-Gb-A-Ab-B-Bb). La
disposicion de las notas en el pentagrama sigue la misma légica que la secuencia
anterior, pero esta vez alternando entre acordes de tres y dos notas, por lo tanto
dejando dos individuales (8 y 12). Cabe destacar que la serie se introduce con la

misma nota que finalizé la secuencia anterior (fig. 5: flecha naranja), luego de haber
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sido repetida en forma de corcheas, causando una transicién congruente a pesar de

la prohibida repeticion de sonidos en la composicién dodecafénica.

El analisis completo demuestra la habilidad organizativa del compositor al momento
de mantener la coherencia y orden en su sistema dodecafénico a través del uso de
series, a la vez que incluyendo rupturas de dicha técnica con el fin de provocar

incomodidad y tension en el oyente.

Texturas

Al ser Suite Op. 25 de Arnold Schoenberg una composicién de estilo barroco, esto
implica principalmente el uso de una técnica de contrapunto, con un enfoque en la
construcciéon y combinacion de las voces (Mayhew, 1962, p.12). EI compositor en
efecto logra esto en la pieza Gavotte, mediante la polifonia que le permite el
instrumento y la capacidad de las lineas para viajar independientemente, creando
disonancias. Esto a menudo es conocido como “contrapunto disonante” (Bauer,
1947, p. 218). A continuacion seran analizadas caracteristicas y ejemplos del uso de

texturas en Gavotte.

Disonancias

Antes de adentrarse en el uso de disonancias en la composicion de Arnold
Schoenberg, es esencial conocer el significado del término con las propias palabras
del compositor. El denomina como consonante una nota de relacién simple y
cercana respecto al tono fundamental, y disonante aquella que es complicada y

distante (Wellesz, 1957, p.25). Al ser una obra atonal, Suite op. 25 no contiene dicho
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tono fundamental, por lo cual la tensién armoénica generada por el uso de
disonancias esta presente en todo momento. Sin embargo, entre las disonancias
existentes; los tritonos, segundas mayores y menores son los que tienen un efecto
significativo en la pieza. Schoenberg hace uso de dichos intervalos a menudo en

Gavotte, como es demostrado en la siguiente figura (6):

br— .s'jp E'_ L

Suite para Piano Op. 25 (Gavotte), Schoenberg, cc. 7-8
La figura expone un fragmento de alta disonancia en la pieza Gavotte, al tener el
compas ocho una saturacion de intervalos disonantes en crescendo. Estos estan
ubicados en el pentagrama del registro bajo como corcheas, o que aumenta la
tension al ser las notas (Bb-A-G-Db) de corta duracién y crecientes. El primer
intervalo presente es el de la séptima mayor ascendente o segunda menor
descendente (Bb-A), el cual es descrito por Ernest Krenek en sus estudios del
contrapunto como una disonancia “fuerte” (Krenek, 1940, p. 7), opinibn que
corroboro al ser un movimiento practicamente cromatico, entregando una sensacion
fuerte de tensidén y alerta al oyente. El segundo intervalo en la progresion de
corcheas es la segunda mayor o séptima menor, la cual es considerada como

disonancia, pero que a mi juicio puede llegar a ser percibida como un intervalo
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consonante, ya que a menudo forma parte de escalas convencionales en el mundo
tonal. La secuencia finaliza con un intervalo de tritono, el cual es conocido por
evocar una siniestra vibra, a tal punto de haber sido prohibido en la edad media
luego de su uso por el monje italiano Guido de Arezzo®. Esta disonancia se
considera efectiva al momento de perturbar al oyente, aun mas al ser la ultima nota
del compas, entregando un cierre tenso a la figura de corcheas mencionada.

Otro ejemplo de la textura disonante se encuentra en el compas no. 26, expuesto la

figura (7):

Fig. 7: Suite para Piano Op. 25 (Gavotte), Schoenberg, cc. 25-26
Es posible apreciar en la figura de corcheas del compas no. 26 (resaltada en rojo)
una bajada cromatica, consistiendo en una constante secuencia de segundas
menores descendientes. Es relevante destacar que el compositor decidio alternar
entre multiples octavas (registro agudo y grave) por cada nota, siendo un factor

clave al momento de incomodar y entregar tension al oyente.

Formacion de acordes

En el transcurso de la pieza, el compositor construye diversos acordes disonantes,

con el fin de entregar tension e incomodidad al oyente. Estos por siglos han sido

8 https://musicland.cl/musicland-words/tritono-la-historia-del-acorde-prohibido-en-la-edad-media/
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construidos por terceras, pero al encontrar dicho método como “inadecuado” para su
propoésito musical, Schoenberg propone construirlos en base a cuartas, lo cual en un
futuro terminaria guiandolo a su sistema de doce tonos (Mayhew, 1962, p.16). En el
caso de la obra a analizar, el compositor utiliza las notas de las series para formar
dichos acordes disonantes, al no haber una regla sobre la disposicion vertical de los
acordes que quiebre el orden requerido. A continuacién, seran examinados acordes
en la pieza Gavotte que aportan al sentimiento de tension y alerta en la obra:

En la figura (7) presentada anteriormente, es posible observar un acorde de tres
notas ubicado en el registro agudo del compas no. 25. Este se compone de un mi
bemol en el bajo, acompanado de su tercera menor , a la vez que de su séptima
mayor (EbmMaj7). El conjunto de notas es disonante, al incluir una tercera
perteneciente a la tonalidad menor de la raiz (Gb), al mismo tiempo que la séptima
de la tonalidad mayor (D), implicando que se ocasione un sentimiento de tension e
incomodidad en el ambiente de la pieza.

La siguiente figura corresponde al registro agudo del compas 11 en Gavotte, donde

se pueden identificar los siguientes acordes:

big N\, hﬁé

J!Lb.n | ] H;L
R ETIE

Fig. 8: Suite para Piano Op. 25 (Gavotte), Schoenberg, cc. 25-26
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Al observar la imagen es posible identificar dos acordes disonantes, el primero
consistiendo en el conjunto de Re, La bemol y Do. En este grupo se logra percibir un
intervalo de tritono entre la nota baja y media, mientras que la aguda puede ser
consonante para las dos (séptima menor de Re, tercera mayor de La bemol). Al
incluirse el tritono en un acorde, se garantiza la producciéon de un sonido tenso e
incomodo, sin entregarle importancia a la cantidad de consonancias existentes en el
conjunto, por lo que es justificada una favorable seleccion de notas por parte del
compositor al querer transmitir dicha sensacién. EI compas continua con otro
acorde, consistiendo en un Fa ubicado en el bajo acompanado de su quinta Do,
pero a su vez con un Fa sostenido en lo agudo. A pesar de cierta consonancia
presente en el conjunto, la ultima nota perturba la armonizacion, al tener intervalos
de segunda menor (F-F#) y tritono (C-F#) con respecto a las otras. El ultimo acorde
puede ser considerado mas perturbador que el anterior, al presentarse un mayor
numero de disonancias que consonancias (Krenek, 1940, p. 19). Cabe destacar el
crescendo presente en la progresion de acordes, ocurriendo una proporcionalidad

entre intensidad y tension en el fragmento de la pieza.
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Conclusion

Para concluir, es posible llegar mediante el analisis expuesto a la determinacion de
la pieza Gavotte como evocadora de tension e incomodidad en el oyente, al hacer
uso de elementos atonales como las series dodecafonicas y sus organizaciones,
texturas presentes en la composicidn, al igual que la utilizacién de disonancias y
formacion de acordes examinados a lo largo del trabajo. Schoenberg explora las
nuevas posibilidades expresivas de la atonalidad en un contexto que la criticaba
fuertemente, debido a la ruptura radical de las convenciones tonales establecidas,
pero a su vez quebrantando el sistema ocasionalmente, al no seguir las reglas del
sistema dodecafdnico. Esta audaz decision puede ser justificada con el fin de causar
mayor impacto, intensificar la tensién y el contenido emocional de la pieza y, de
alguna manera, dejar su propia “marca” en sus composiciones, demostrando su

caracter revolucionario y desafiante respecto a la musica atonal.

El proceso de investigacion me encamind hacia una comprension profunda de la
atonalidad, cdmo ésta es empleada por compositores de manera estratégica y
artistica a modo de recurso expresivo, y su contribucion fundamental al desarrollo
de la musica en el siglo XX. Durante el trayecto se presentaron limitaciones, tal
como la necesidad de pulir mis conocimientos sobre el tema, consultar fuentes
secundarias de fiabilidad y la de entregarle un enfoque conciso al trabajo; superado
al informarme del sistema atonal, examinando los autores de ciertas fuentes y su
trasfondo, y encuadrando la pregunta de investigacion a sélo un movimiento de la
obra Suite op. 25, evitando la generalizacién. En el transcurso también surgieron

preguntas que permanecieron sin respuesta, a causa de la desviacion que podian
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ocasionar respecto al enfoque de la investigacion. Ejemplo de estas son: ;Como las
variaciones de estructura y ritmo en Suite op. 25 provocan tension en el oyente? y
¢, De qué modo Schoenberg utiliza elementos disonantes y consonantes en su obra

Verklarte Nacht, Op.4?

Para finalizar, el movimiento “Gavotte” de Arnold Schoenberg emerge como un
testimonio audaz y capaz de desafiar las convenciones musicales, con el fin del
autor para causar incomodidad y tensibn en el oyente, equilibrando Ila
experimentacion consciente de la atonalidad con la expresividad artistica, plasmada

en la partitura de su obra.
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